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e
  de  ses oeuvres antérieures»  :  ce ne sont  pas ici  les
objets  eux-mêmes  que  cherche  à  représenter  Jolivet,  mais  le  pouvoir
magique qu’ils exercent sur leur entourage, pouvoir étrange venant d’objets
étrangers  mais  rendus  familiers  par  leur  appartenance  au  proche  ami
qu’était Varèse.” 
Stockhausen : Klavierstuck IX 22 No.4, 1961 
Pièce emblématique du compositeur, Klavierstuck IX fait alterner 7 matériaux
sonores autour d’un travail de proportions (Fibonacci). De la pure itération
de  l’accord  initial  alterné  avec  des  silences,  des  polyphonies,  du
chromatisme, la pièce voyage jusqu’à une musique fluide mêlée d’accents sur
des résonances graves. La réflexion sur le temps, le traitement des matériaux
comme des quasi personnages rythmiques la lie encore aux enseignements
de Messiaen. 
Stravinsky : Petrouchka, 1921 
Transcription pour piano solo de certains passages du ballet, la pièce est
l’objet d’une recherche poussée sur l’écriture du piano. Stravinsky influença
Messiaen en particulier autour de la notion de personnages rythmiques.
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